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Entrelivros A

O que é

africanidade

Na diversidade que caracteriza o mundo

africano, ha, também, numerosas semelhancas.
Podem ser observadas em diversos aspectos da
vida: do uso da palavra e do gesto a conduta social,
da relacdo com o sagrado a concepcdo da morte

POR KABENGELE MUNANGA

Africa, tanto tradicional quanto

moderna, é um mundo varia-

o e diverso. Na sua complexa

realidade social, a Africa ¢ composta de

sociedades que tém cada uma sua indivi-
dualidade cultural.

Estamos todos acostumados a escutar
¢ a ler, até nos textos eruditos, os con-
ceitos relacionados a Africa no singular.
Cultura africana, civilizagio africana,
africanidade no seu emprego singular
remetem, sem duvida, a uma certa uni-
dade, a uma Africa tnica. Mas, diante
da extraordindria diversidade e comple-
xidade cultural africana, como ¢ possivel
conceber uma certa unidade?

Sdo bastante numerosos os estudio-
sos que se debrucaram sobre esta ques-
tio. Todos tentam provar que, apesar
da patente diversidade, existem linhas
fundamentais comuns que caracterizam
a Africa como um continente cultural.
Antes de examinar os argumentos que
fundam essa conclusio, devemos rapida-
mente rever os conceitos de sociedade,
de cultura e de civilizagio.

Sociedade e cultura sio dois conceitos
fundamentais da sociologia e da antro-
pologia que definem as unidades con-
cretas das quais devemos partir. No seu
sentido habitual, uma sociedade é um
grupo de pessoas cujo conjunto organi-
zado de atividades ¢ auto-suficiente para
garantir a cada uma delas a satisfacio
de suas necessidades materiais e psicolé-
gicas. Essas pessoas se consideram como
formando uma unidade com limites
bem definidos. '

Uma cultura € um conjunto complexo
de objetos materiais, de comportamentos,
de idéias, adquiridos numa medida varid-
vel por cada um dos membros de uma
sociedade determinada. As duas entida-
des sdo correlativas: uma sociedade nio
poderia existir sem cultura, essa heranga
coletiva, transmitida de geragdo em ge-
ragio. Uma cultura supBe a existéncia de
um grupo que a crie lentamente, avivae a
comunique. Tais s@o as unidades elemen-
tares que constituem a realidade social da
Africa: sociedades que tém cada uma sua
individualidade cultural.

As culturas concretas podem ser re-
sumidas em alguns grupos vastos: as
civilizagdes. Cada civilizagio resume o
que seria comum a um certo nimero de
culturas concretas que manifestam seme-
Ihangas essenciais. Ndo hd oposigio entre
os conceitos de cultura e de civilizagdo. A
diferenca se deve ao fato de que as civili-
zagdes ndo constituem realidades imedia-
tamente perceptiveis para as pessoas que
delas participam. Cada cultura concreta
é ligada a uma sociedade determinada,
cujos membros tém dela consciéncia. A
civilizagdo, sendo um agrupamento de
culturas, ndo ¢, por isso, a tradigdo de um
grupo, ¢ nem sempre as pessoas que dela
participam tém consciéncia dela.
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Duas tendéncias, ambas fundamenta-
das na realidade africana, dividem-se na
literatura especializada. Uma que se ba-
seia nas diferencgas e encara o continente
africano como um mundo diverso cultu-
ralmente, mas sem negar a possibilidade
de resumir essa diversidade em algumas
poucas civilizagdes, o que fizeram diver-
sos autores, partindo cada um de alguns
critérios objetivos: geograficos, hist6ri-
cos, econdmicos, teenoldgicos, politicos,
sociolégicos ete.

Outra, ultrapassando a primeira, acha
que essas semelhangas apresentam uma
certa unidade, uma constelagio, ou seja,
“uma configuragio de caracteres que
conferem a0 continente africano” a sua

Mae carrega bebé no caminho para hospital no Malawi, 2005

fisionomia prépria. E essa fisionomia
comum que foi chamada de civilizagio
africana no singular na obra de Leo Fro-
benius e outros. Os autores africanos
em torno da revista Présence Africaine
preferiram chamar de africanidade essa
fisionomia cultural comum 4s culturas e
civilizages africanas.

Como conciliar entdo a multiplici-
dade cultural da Africa com a unidade
que constitui a africanidade? Culturas,
civilizacdes e africanidade se situam
em trés nivels de generalizagio, mas
sio conceitos que expressam cada um
a seu modo a riqueza das herangas da
Africa negra. Elas nio sio excludentes,
sio complementares.

De Conacri a Mogadicio, de Cartum
(Sudio) a Durban (Africa do Sul), de
Abujdt’a Maputo, de Windhoeck (Nami-
bia) a Ndjamena (Chade), percebe-se uma
certa comunidade. Sfo impressoes inédi-
tas, duplamentes sentidas por estrangeiros
ou mesmo africanos que, depois de morar
fora do continente africano, retornam ou
visitam outra regido africana diferente da-
quela onde moraram anteriormente. Nao
é 0 sol, nem a pele escura que fundamenta
essa impressio de comunidade da Africa.
Tem-se sol e calor em todas as regides do
globo situadas entre os trépicos, mas nem
por isso sente-se na Africa.

Essa unidade, forte e confusamen-
te ressentida pelo viajante que retorna 4
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EntreLivros Africa

Africa, é cultural. A experiéncia de simi-
laridade que é experimentada em diver-
sos pontos da Africa subsaariana funda-
menta-se na similaridade cultural.

QO exame atento de certos fendmenos
culturais o confirma. Assim, a estatudria
negra, que se desenvolveu em todas as re-
gides da Africa subsaariana, compreende
numerosos estilos. No entanto, num
museu de arte ndo ocidental, percebe-se
facilmente um certo parentesco entre as
obras africanas, um parentesco que as
une ¢ as diferencia das outras, porque se
consegue descobri-las num conjunto de
obras tradicionais provenientes da Ocea-
nia, da América e da Asia. Nilo porque
tal trago particular se encontra em to-
das as esculturas africanas e unicamente
nessas, € sim porque uma constelagio
de caracteres confere 2 arte africana seu
préprio rosto. A arte africana ou a afri-
canidade artistica é o conjunto de formas
de artes que surgiram na Africa subsaa-
riana e que, quer sejam consideradas iso-
ladamente, quer em conjunto, diferem
das formas de artes surgidas em quais-
quer outras regides do mundo. Assim,
seria impossivel confundir uma mascara
bamiliké, bakongo ou bakuba com uma
mdscara japonesa utilizada no né, ou um
bronze do Benin com obras de artistas
ocidentais da mesma época. As formas
de arte que se encontram nas diferentes
regides da Africa negra ¢ entre diferentes
etnias ndo s6 apresentam muitas vezes
semelhancas de estilos como também
possuem em Comum um certo numero
de caracteristicas gerais que se sobre-
poem as diferengas de estilos. Nota-se,
por exemplo, um certo nimero de simi-
litudes nas relacdes entre as formas artis-
ticas e as crengas religiosas, o que leva a
atribuir &s prdticas rituais da maioria das
sociedades africanas as mesmas origens.
Em geral, as formas da arte africana se
inscrevem num quadro comum, mesmo
se este pano de fundo conceitual venha a
se exteriorizar de diferentes maneiras.

As linguas africanas sio numerosas.
Segundo os critérios escolhidos, contam-
se, segundo autores, de 700 a 1.500. No
entanto, uma de suas trés grandes fami-
lias, afro-asidtica, nilo-saariana, niger-
kordofoniana, a dltima se estende sobre

O uso da palavra e do gesto da outra idéia de
africanidade. Com eles, o homem deseja se apropriar
de parte importante da forca que irriga o universo

uma 4rea considerdvel, ocu-
pando praticamente toda
a parte continental que
se situa ao sul de uma
linha tragada de
Dacar a Momba-
¢a. Apesar dessa
enorme  expan-
§30 € uma gran-
de variedade, as
linguas nigero-
kordofonianas
apresentam en-
tre elas muitas
caracteristicas
comuns para
que  possam
ser classifica-
das numa Uni-
ca familia.

As conclusoes
similares poderiam
ser tiradas de outros
dominios da cultu-
ra, fora da arte e da
lingua; das instituicGes
sociais como o casamento,
a familia, a organizagio po-
litica, os sisternas de crengcas,
as visdes de mundo etc.

O africano vive em familiari-
dade com a morte, e a morte indivi-
dual é apenas um momento do circulo
vital que nio prejudica a continuidade
da vida. Mas isto nio significa ou nio
impede que a morte provoque uma de-
sordem tanto na pessoa do defunto como
entre seus préximos, na sua linhagem e
na comunidade inteira. Os ritos funeri-
rios servem justamcntc para contornar
simbolicamente a desordem e restaurar
o equilibrio emocional do grupo abalado
pela morte.

Quando a morte acontece, é preciso
compor com a negatividade que ela re-
presenta, proteger-se contra ela, elucidar
suas causas para proceder a restauragio
da ordem. Sobretudo, ¢ importante que

Méscara em madeira
e ferro produzida
na regido da atual
Libéria, século XX

o grupo afirme sua coesiio ¢ vitalidade;
coloque em visibilidade suas energias es-
condidas com vistas a uma nova partida:
os grandes funerais africanos sdo festas
ruidosas que redinem pessoas de todas as
idades num ambieme de exciracio sus-
tentada pelas dangas, cantos, arengas,
ritmos dos tambores, comidas e libagdes.
Pouco a pouco a atengio se desvia da
morte real, inaceitdvel em sua dimensdo
individual e afetiva, para se igar ao plano
simbdlico onde a morte ¢ a garantia de
um excedente de vida.
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Paisagem africana
POR GREGORY CdWLES

Na imaginacdo-ocidental - o que equi-
vale a dizer nas péginas de livros |ustro—
sos de mesas de café = ha duas visdes
predominantes sobre a Africa, nenhuma
das quais exatamente real: A versio da
National Geographic, com suas belas pai-

sagens.escarpadas e vida selvagem;.e a -

versio do noticiario. noturno;.com seu
recital sobra pobreza, corrupgao. e con-
flito étnico. Utopia.ou anhutopna fac;am
suas escolhas ‘ : ;

~Africa, de Mlchael Pohza, é f‘rme no

campo sutépico. Um I|vro compacto e -

'majestatico{pesamais que a malorla dos

recém-nascidos), contendo 180 retratos " -

surpreendentemente vividos de animais

‘e vistas do'sul da Africa: zebras galopan-‘ -
‘do através'do delta; um pequeno ‘avido.

cruzando a savana,; uma girafa de Iongas
pernas se inclinando para beber.de'uma
lagoa. Poliza é um empreendedore ex-
astro-mirim aleméao que se voltou para
a fotografia da.natureza no terceiro ato,
e, em seus.temas mais:ébvios, pode pa-
recer que ele alhda est4 buscando seu
caminho ~ vocé pode.quase imaginar
o filhote: de leopardo’:iencarando em
alerta em um pbster motivacional em
seu Rotary Club local. Mas mesmo essas
imagens familiares sdo visualmente for-
midéveis, e outrads so.verdadeiras. reve-

Mandela: the
authorized portralt
Vérios autores

PQ Publishers

356 pégs.

Us$ 31,50

Africa
Michael Poliza
Te Neues UK
408 pégs.

US$ 435

\(isté da Cidade do Cabo, na Africa do Sul, onde o apartheid acabou em 1990

lacSes de textura, cor e forma. Um close-up
extremo da pata de um elefante sdo puros
rochedos e fissuras, uma formagéo rocho-
sa'com unhas. E uma foto do nivel do solo
de papa-figos-de-cabeca-preta na Tanza-
nia congela'seu caos festivo em um tipo de
dancade leques, suas asas estendidas ha-
bilmente ecoando a fronde das palmeiras
que pendem em todo o redor.

Para checar a visdo antiutdpica - e de-
pois transcendé-la, gloriosamente ~ vocé
ndo. precisa olhar para nada além da vida
e época de Nelson Mandela. Condenado
em_ 1964 por ser um dissidente terrorista
e sentenciado a prisdo perpétua por lide-
rar a luta do Congresso Nacional Africano
contra o apartheid, Mandela se tornou um
simbolo de resisténcia e esperanga muito
além da Africa do Sul. Ele correspondeu as
expectativas quanto a sua imagem herdica
de maneira espetacular em sua libertagdo
em 1990, quando renunciou a violéncia e
negociou um fim para o brutal regime ra-
cista dos afrikaners, tornando-se o primei-
ro presidente democraticamente eleito da
Africa do Sul em 1994. Parte histdria oral,
parte biografia pictdrica (com mais de 250
fotografias), Mandela: The authorized por-
trait traca a carreira do sul-africano desde
os primeiros dias como lider estudantil e

jovem advogado até as décadas na pri-
s&o como uma celebridade de uma cau-
sa internacional, depois seguindo para o
prémio Nobel de 1993 e o compromisso
pds-presidencial com a igualdade e a
paz. O livro inclui reminiscéncias de Bill
Clinton, Bono e Muhammad Ali, dentre
muitos outros, mas as contribuicdes mais
fascinantes vém de sul-africanos comuns
- um oficial de justica, um colega de pri-
s&o de Robben Istand, um amigo da fami-
lia — que testemunharam a evolugao poli-
tica e pessoal de Mandela. Hd um monte
de coisas felas aqui, em fotografias de
policiais brancos espancando mulheres
negras em um protesto de 1959 ou de
um negro ateando fogo em outro duran-
te a horrivel violéncia nas ruas da década
de 1980; e os editores ndo se acanharam
diante dos aspectos mais complicados da
biografia de Mandela. (Seu conturbado
primeiro casamento e seu doloroso di-
vércio de Winnie recebem ambos o que
Ihes é devido.) Mas o livro se alga acima
da confusdo antiutdpica. As imagens que
devem permanecer por mais tempo com
os leitores mostram um velho estadista
cruzando o olhar com o de seu jovem
neto enquanto o segura no alto, momen-
tos antes que o garoto lhe aperte o nariz.
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Entrelivros

Assim funciona a ideologia funerdria
da Africa tradicional: o morto impuro
e perigoso é transformado em ancestral
protetor ¢ reverenciado, 2 morte é trans-
formada em vida, como diz Louis-Vin-
cent Thomas em La mort africaine: Idéo-
logie funéraire en Afrique Noire.

Uma das realidades da africanida-
de ¢ a forga vital, essa possibilidade de
agir sobre as forgas através das praticas
miégicas e da feiticaria. A prépria morte
constitui uma das maneiras de agir so-
bre as for¢as. A circulagiio da forga vi-
tal, o principio da forga vital caracteriza
toda a Africa,

Ousoda palavra e gesto, por exemplo,
d4 uma outra idéia de africanidade. Pelo
uso da palavra e gesto, 0 homem preten-
de apropriar-se de uma parte importante
da forga que irriga o universo e utiliza

Eremita dedicado a leitura na Etidpia

Decorrentes de enfermidades fisicas ou debilidade
mental, os casos de solidao voluntaria sao vistos
como aberracdes ou acidentes infelizes

essa forca para suas proprias finalidades.
As palavras sdo eficazes porque sdo car-
regadas de forgas. A palavra, na Africa,
pode curar como pode matar, porque é
carregada de uma forga vital importante.
Enquanto a feitigaria pode ser aplicada
licita ¢ abertamente, a magia, ao contri-
rio, é considerada como criminosa por-
que visa prejudicar alguém. Na Africa,
a atitude madgica e a visio do mundo
de forcas sdo, logicamente, coerentes, o
que € diferente das outras civilizagdes.
A morte ndo € uma ruptura, é uma mu-
danga de vida, uma passagem para outro

© GAVIN HELLIER - GETTY IMAGES

ciclo de vida; os mortos entram na cate-
goria dos ancestrais, participam de uma
forga vital maior.

A iniciagfio, uma das caracteristicas
fundamentais da africanidade, ¢ uma
experiéncia que pode ser temivel quando
acompanhada de operagdes cirtrgicas,
tais como a circuncisfio ou a excisio, ou
as escarificacbes e deformagdes denti-
rias, que constituem as marcas étnicas.
Constituem-se em provas-que devem ser
suportadas sem queixa, pois para desfru-
tar dos direitos de adulto ¢ preciso ser
digno, mostrar que ser4 capaz de supor-
tar as feridas fisicas e morais que a vida
inflige, as dores do parto e os riscos da
guerra. A iniciagio é também um ensi-
namento, uma escola; e isso é mais im-
portante ainda nas sociedades guerreiras
€ pastorais.

Com relagdo ao casamento, ser adul-
to ¢, antes de tudo, ser casado, ser pai e
ser mde. Ndo hd nas sociedades africa-
nas papel social normal previsto para os
solteiros. Decorrentes de enfermidades
fisicas ou debilidade mental, os casos
de soliddo voluntiria se produzem ape-
nas as vezes, e sdo considerados como
aberragbes ou como acidentes infelizes.
O casamento africano nfio interessa
apenas aos futuros esposos, ele é antes
de tudo uma alianga entre dois grupos
de parentesco. A primazia da linhagem
é claramente indicada durante todas as
etapas do longo processo de casamento.
A preferéncia individual é menos impor-
tante; existe, mas é menos importante.
Uma das caracteristicas desse casamento
é o dote. Sempre vai da familia do futuro
marido 4 familia da mulher.

As formas de governo africano sio
diversas: existe chefia, reino e até im-
pério. No entanto, essas formas tém em
comum certas caracteristicas. O poder,
a autoridade do patriarca da linhagem ¢
baseada nos lagos de sangue (isso é fun-
damental); a autoridade de um chefe de
aldeia é baseada na mesma lei do sangue;

PV envelivioscomby
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Garota de origem hauga; muitos africanos dessa etnia foram trazidos para o Brasil

numa chefia, a lei da territorialidade
predomina para justificar a autoridade,
mas o fundamento do poder é baseado
no parentesco, pelo sangue. Mesmo
quando esse parentesco nfio é real, ele
pode ser mitico. Sempre se vai inventar
uma relagdo mitica para poder justificar
o parentesco. Mesmo no caso das che-
fias dos reinos ondé a territorialidade ¢
predominante para justificar o poder, o
parentesco estd sempre presente.

Nas monarquias africanas, nio hi
uma separagio nitida entre os trés po-
deres: legislativo, judicidrio e executivo,
que sio geralmente reunidos na pessoa
do monarca. O que leva, teoricamente,
a um certo absolutismo. Digo teorica-
mente porque ele é praticamente neu-
tralizado pela unido das linhagens, que
constituem grandes forgas socials e que
o rei deve respeitar.

O poder supremo do monarca afri-
cano ¢ geralmente sagrado. O soberano,
por seu cargo, e nio por uma predesti-
nagio individual, ocupa uma posigio
privilegiada no universo das forgas do
mundo do qual participa, mais do que

seus stditos, pois € representante do seu
povo. Hd uma identificacio mitica entre
o rei € seu povo.

No que se refere 4 democracia, qual a
caracteristica da africana? Era a unani-
midade e néo a maioria parlamentar. Os
velhos discutiam horas e horas embaixo
de uma drvore. Discutiam até conseguir
a unanimidade para tomar a decisio.
Isso pode explicar por que em muitos
pafses africanos o regime parlamentar
nio deu certo. A tendéncia é voltar sem-
pre ao partido Unico para reencontrar
essa unanimidade africana.

Na esfera da agfio, a unidade africana
foi também reconhecida pela afirmagio
da Negritude e do Pan-africanismo. A
Negritude, posi¢io intelectual, e o Pan-
africanismo, posigio politica, ambos
convergem ao afirmarem, a primeira,
que todos os africanos tinham uma civi-
lizagdo em comum, o segundo, que todos
os africanos deviam lutar em conjunto.

Intuicio global de vida concreta afri-
cana, andlise das obras, das instituicdes,
das idéias, visdes do mundo, reivindica-
¢io da Negritude, Panafricanismo con-

.
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vergem para 0 mesmo fato: a Africa a0
sul do Saara ¢ culturalmente uma. Essa
comunidade cultural é a africanidade, ou
seja, a configuracio propria a Africa de
diversos tragos que podemos encontrar
separadamente alhures. Todos os rostos
humanos sdo constituidos dos mesmos
componentes: nariz, olhos, ldbios, boca,
etc., tal ou tal desses componentes pode-
se encontrar idéntico em diversos rostos;
mas a combinagio desses tragos idénti-
cos é que forma o rosto Unico. A africa-
nidade ¢ esse rosto cultural dnico que a
Africa oferece a0 mundo.

Colocar a questio da africanidade
nas didsporas equivale a colocar a ques-
tio das resisténcias culturais que por
sua vez desembocaram em identidades
culturais de resisténcia em todos os pa-
ises do mundo que foram beneticiados
pelo trafico negreiro. O Brasil ¢ um
deles, ou melhor, é o maior dos paises
beneficiados pelo trafico transatldntico
e também aquele que oferece diversas
experiéncias da africanidade em todas
as suas regides, do norte ao sul, do leste
ao oeste. 1
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Entrelivros Af

A historia dp Mundo
comeca na Africa

No continente africano, surgiu o Homo sapiens, ha
aproximadamente 160 mil anos. Foram eles que constituiram os
primeiros nucleos urbanos na Europa mediterranica, América,
Asia e Oceania. Quando se pensa em civilizacdo, também o
continente € pioneiro, sobretudo a partir do Egito faradnico

POR MURYATAN SANTANA BARBOSA

interesse atual do publico e dos

académicos quanto & histéria

da Africa, dos africanos e de
seus descendentes é um acontecimento
promissor na cultura e no pensamento
social brasileiro. Em relagio 4 histéria da
Africa, em particular, tal interesse tem
ensejado novas possibilidades de ensino,
pesquisa e extensdo nos ambitos acadé-
mico ¢ pedagdgico.

Uma primeira observagio necessdria a
esta histdria é a compreensao de sua am-
plitude. Falar em histéria da Africa é fa-
lar sobre a histdria humana. Afinal, foild
que surgiu o Homo sapiens, cerca de 160
mil anos atris. Os verdadeiros “Adio”
e “Eva” eram, pois, homens e mulheres
africanos, de faces negréides. Os mesmos
formaram os primeiros ntcleos urbanos
na Europa mediterrinica, América, Asia
(Oriente Préximo, Médio, Asia Central
e do Sul) e Oceania —inclusive, portanto,
no Brasil, como comprova a descoberta
revoluciondria do crinio de “Luzia”, em

Minas Gerais, em 1975. Esse achado

mostra que as primeiras populagdes hu-

manas no continente americano eram
negréides, provavelmente oriundas dos
arquipélagos do Pacifico.

Quando se pensa em civilizagdo tam-
bém a Africa foi pioneira. A importancia
do continente no mundo antigo ¢ hoje
inegavel. Sobretudo a partir da ascendén-
cia civilizatéria milenar do Egito faradni-
co sob as civilizagdes que beiravam o Me-
diterrdneo: persa, assiria, hitita, cretense,
helénica, hebraica e outras. Assim como
influenciou interiormente a Africa, des-
de o Alto Nilo e abaixo, entre os ndbios
e cuxitas, na época do Império de Kush
(aproximadamente 1000-0 a.C.).

Trata-se de uma histéria de 7 mil
anos que formou a base sociocultural da
maioria das civilizagdes na Antigiidade.
Algo que foi consolidado com a forma-
¢d0 da cultura helenistica e a construgio
da célebre biblioteca de Alexandria, apés
as conquistas de Alexandre, o Grande
(356-323 a.C)).

E dificil resumir a amplitude desse
fendmeno histérico. Refere-se, primor-
dialmente, 4 influéncia que a cultura

Continente africano ocupa o centro do planisfério

egipcia teve para a expansdo das artes,
das ciéncias empiricas (matemdtica, geo-
metria, biologia, astronomia etc.), da
filosofia da natureza ¢ do pensamento
religioso. Em lingua portuguesa, o leitor
encontrard uma introdugo a esta vasta
histéria no segundo volume da grandiosa
obra Histéria geral da Afriaz, escrita sob
coordenagio da Unesco.

Apds 4 mil anos de histéria, a civi-
lizagio egipcia entrou em processo de
decadéncia que iria culminar com as in-
vasdes do tltimo milénio antes de Cristo.
Foi uma queda que enfraqueceu também
seus vizinhos africanos, niibios e cuxitas.
Na virada do tltimo milénio para a nossa
era, a Africa assistiu a outro fendmeno
relevante em sua histéria: as migragdes
populacionais para a Africa austral sub-
saariana. Salvo melhor juizo, foram essas
migragbes que trouxeram a manipulagio
do ferro e do bronze para essa vasta re-
gifio ao Sulda Africa. Um saber essencial
para a criagio de instrumentos agricolas
mais desenvolvidos, além de armas mais

letais. O historiador Joseph Ki-Zerbo

wowvy revista
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portugués andnimo, dito de Cantino, datado do comego do

traz esta hipétese no seu conhecido livro
Historia da Afvica negra (1979).

Talvez por essa razdo, em diversos
mitos de origem dos povos da Africa
austral e da ocidental se observa a re-
feréncia ao grande ancestral comum,
geralmente conhecedor do poder da
metalurgia: guerreiro ou agricultor. Na
mesma época vé-se também a ocupagio
da itha de Madagascar. Essa ocupagio,
porém, ndo foi realizada primeiramen-
te pelos africanos, mas pelos aborigines
indonésios, na virada do dltimo milénio.
Posteriormente, ela foi também ocupada
por povos nativos africanos, formando
uma cultura e populago hibridas. Uma
visdo introdutéria a essa histéria singular
se encontra em Africa: desde la prehisto-
ria hasta los estados actuales (1972), de
Pierre Bertaux.

Outro fato que vem sendo recupera-
do em relacio a Africa é a histéria da
civilizacio de Axum, entre os séculos I e
V d.C. Tal civilizagdo era localizada no
ro-ceste da Africa, atual Etiépia (leste e
~orte). Somilia, Suddo e Eritréia; fazia

e

século XV

divisa com o mar Vermelho. O surgi-
mento de Axum esteve historicamente
ligado a sua localizagio privilegiada,
préxima aos antigos nucleos urbanos
cuxumitas, egipcios e drabes. Devido
as trocas culturais que tal proximidade
propiciava, a formagfo étnica e cultural
dos axumitas tinha um cardter hibrido.
Sua populagio era majoritariamente
negroide. Sua cultura, entretanto, tinha
caracteristicas semitas, embora transfor-
madas. Sabe-se da presenga de tradigdes
como a circuncisio ¢ a excisfo infantil,
além do respeito ao sabd e dos cantos de
origem judaica.

Durante os séculos 11 a V, a civiliza-
¢do de Axum adquiriu cariter imperial,
impondo submissio aos reinos vizinhos
da regifio noroeste da Africa (em parti-
cular Meroé, antiga capital de Kush) e
da Aribia meridional. Essa expansio de
Axum permitiu-lhe assumir o contro-
le de vastas terras cultivadas até o mar
Vermelho. Por este poder, ocupou posi-
¢o intermedidria no comércio maritimo
do Tndico, entre os impérios do Oriente
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(chineses, mongdis ¢ hindus) e o Impé-
rio Romano, entdo em decadéncia. Da
ilha de Mocambique até a costa indiana,
estendendo-se a0 longo do {ndico, ha-
via um circuito de centenas de cidades
que em diferentes fases respondiam por
grande absorgio de trocas com as socie-
dades africanas.

A partir do século V, quando passou
por crise social, a civilizagdo axumita foi
reapropriada pelo Reino Etiope. Toda-
via, sua caracteristica hibrida tradicional
foi abandonada com a adogic do cristia-
nismo, que havia chegado 2 regifio por
volta do século IV. Apds a decadéncia de
Axum, a histéria da Africa, em especial
do norte e nordeste, esteve diretamente
ligada 4 rapida expansio isldmica no con-
tinente a partir do final do século VIIL

A velocidade desta expansio € mar-
cante. Em apenas 50 anos os mugulma-
nos (origindrios ou convertidos) haviam
dominado todo o norte da Africa, de
Alexandria até Cartago. Entretanto, de-
vido as guerras internas pelo controle do
legado de Maomeé, os isldmicos ndo man-
tiveram a unidade original. Na Africa, a0
norte, trés impérios foram resultado des-
se conflito interislamico: fatimida (X),
almoravidas (XII) e almoadas (XIII).
Uma caracterizagio destes impérios pode
ser encontrada em Breve bistdria da Afri—
ca, de Roland Oliver e J. D. Fage.

A importincia desses impérios mu-
¢ulmanos ndo estd apenas em sua cen-
tralidade na regiiio subsaariana e egipcia,
mas também por sua relevincia na area
subsaariana. Em particular, nos reinos
e impérios africanos da Africa sudanesa
(noroeste), a partir do século X, como
Gana, Mali, Songai, Kanem-Bornu,
Torubds e Haugiis. Na Africa, a consoli-
dagiio do mundo mugulmano favoreceu a
consolidaciio de estados ¢ reinos sudini-
cos durante a época medieval. Seu papel
era primordialmente mercantil.

Tal influéncia se explica, em grande
parte, pelo aumento da escala do merca-
do internacional por via terrestre ou ma-
ritima (oceano {ndico e Pacifico), entre
os séculos X e XIV. Era um comérecio em
que Os europeus tinham papel secundi-
rio, diante da expansio dos impérios mu-
culmano, chinés e mongol.
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E impossivel resumir a riqueza da his-
téria desses reinos e impérios africanos
desta época em poucas linhas. Geralmen-
te formados antes da chegada dos mu-
culmanos a regido, suas riquezas estavam
associadas a0 comércio com estes, baseado
no fornecimento do marfim, cativos e, so-
bretudo, ouro. E pelo controle dessa rota
do ouro na regido subsaariana que muitos
destes reinos e impérios foram construi-
dos e destruidos no perfodo de dominio
mugulmano, entre os séculos X e XV.

Além do comércio, tais sociedades
viviam da pesca, agricultura e produgio
artistica. Em especial, os haugés e ioru-
bis, que eram hébeis artesios e tintureiros
—sua arte era apreciada no golfo de Benin,
na Africa ocidental. A vida urbana estava
geralmente associada 4 capital dos reinos,
com a morada dos soberanos, a adminis-
tracio ¢ uma praga publica para o comér-
cio. Com excegio dos haugds, os campo-
neses ficavam fora dos ntcleos urbanos.

Eram civilizagdes que possuiam cul-
tura prépria e estruturas distintas, com
ascendéncia religiosa diferenciada. Pos-
sufam um vasto pantefio de divindades
relacionadas as forcas da natureza e aos
antigos fundadores do reino. Os iorubds,
em particular, tinham um complexo e
sofisticadn sistema cultural, baseado na
hierarquia e nas influéncias reciprocas de
suas principais cidades: If¢, Benin e Oio.
O livro ji citado de Joseph Ki-Zerbo
(1979) ¢ importante fonte de informagdo
sobre a Africa sudanesa na época.

Durante a época medieval a Africaviu
s, além demses impérios ¢ reinos su-
danesive, o civilizacnen relevinien e
st regio central o império de Mono-
motapa e o reino do Congo. O império
de Monomotapa ocupava uma vasta drea
entre o atual Zimbabue, Africa do Sul,
Malavi e Mogambique. Sua origem estd
associada a chegada dos xonas a regido,
que teriam colonizado as populagdes lo-
cais. Do século XII ao XV, construiram
centros urbanos considerdveis, do qual as
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llustragao do Livro dos Mortos, colocado junto as mumias; Egito teve ascendéncia sobre a Africa

muralhas de pedras ainda existentes sio
provas vivas, em particular a Acrépole e
a muralha do “Grande Zimbsbue”. Cria-
dores de gado, os monomotapas eram
também hébeis comerciantes, estabele-
cendo trocas com os mugulmanos e mer-
cadores chineses pelo porto de Sofala,
controlado pelos primeiros.

A costa oriental da Africa entre os sé-
culos X1 e XX foi um importante centro
de comércio marftimo entre africanos,
drabes ¢ chineses, Sabe-se que existiam
dezenas de cidades para este fim nesta
costa, desde Mogambique até a Etis-
pia. Entre elas, Quiléa, Pate, Mogadi—
¢o e Zanzibar. Na costa oeste da Aftrica
central, vé-se também o surgimento do
chamado reino do Congo durante o sé-
culo XIV, ocupando uma 4rea entre a
atual Angola, Republica Democritica do

Durante o século XVI, por interesse dos
portugueses, outro poder local, o reino de Angola,
se constitui como porta de saida para o trafico

Congo e Zaire. Tratava-se, em verdade,
de uma confederagio de cidades.

O reino do Congo foi um importante
nicleo urbano da regifo. Estima-se que
quando os portugueses chegaram com
Diego Cio, em 1482, sua populagio che-
gava aos milhées de habitantes. Possuia
uma estrutura politica descentralizada,
tendo por base as chefias das aldeias e o
soberano, intitulado Manicongo.

Essa estrutura social foi significativa-
mente alterada com a chegada dos portu-
gueses. Apés a instauragio do Regimen-
to de 1512, o Congo se transformou em
poder intermedidrio de Portugal na costa
ocidental africana. Foi de 14, em 1532,
que os portugueses enviaram os primei-
ros africanos escravizados para Sfo Vi-
cente, Brasil.

Durante o século XVI, por interesse
dos portugueses, outro poder local, o rei-
no de Angola, se constitui como porta de
saida para o trifico. Pela agdo destes dois
polos, veio grande parte dos africanos es-
cravizados para o Brasil durante os sécu-

los XVL XVII e XVIIL Eram de origem
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bantu. Uma ampla comunidade étnica,
definida por sua identidade lingiifstica e
cultural com diversos povos distintos da
costa leste e oeste da Africa central.
Apés a agio colonizadora dos portu-
gueses, outras nagdes européias entre 0s
séculos XVI e XVII construiram fortes
ao longo do litoral africano. Sobretudo
na chamada costa do Ouro (desde entdo,
costa dos Escravos), noroeste da Africa.
Eram holandeses, ingleses, franceses e es-
panhéis. Tratava-se de uma luta pelo aces-
s0 4 major riqueza africana: pessoas. Um
comércio escravista de alto poder lucrativo.
Evidentemente, como referido, o tra-
fico de escravos j4 existia no continente
antes da chegada dos europeus, no século
XV. Segundo estimativas, foi um comér-
cio que escravizou cerca de 5 milhdes de
africanos. Nimero grande, mas que ndo
se aproxima, segundo cdlculos atuais, dos
cerca de 15 milhdes de pessoas envolvidas
no trifico moderno, desde o século XV.
Ademais, o trifico ocidental tinha
uma alta taxa de mortalidade. Estima-
se que ela tenha sido de 80%. Ou seja,
para cada pessoa viva que chegava cativa
a colénia, havia cinco mortas no processo
de escravizagiio (captura, prisio e trans-

porte). Se tais dados estiverem corretos,
se conclui que o trifico acarretou, pelo
menos, 75 milhdes de mortos. Trata-se
do maior genocidio da histéria humana.
Dois estudos que tratam do assunto de
uma perspectiva histérica so A escravi-
déo na Aﬁica: uma historia de suas trans-
formagges (2002), de Paul Lovejoy, e De
c6mo Europa subdesarolls a Africa (1982),
de Walter Rodney.

O interesse dos europeus, defendido
militarmente, desestabilizou a capacidade
dos reinos africanos para existirem como
centros de organizagio social. Desde en-
tdo, sua existéncia estava relacionada 2 sua
funcionalidade como poder intermedidrio
no tréfico escravista. Em particular, na
captura de novos escravos e na destruigio
dos povos e sociedades que se opunham
a tal situacfio. Surgidos durante os sécu-
los XVII e XVIII, os reinos de Abomé e
Ashanti tiveram papel fundamental para
a difusdo e o aumento da escala do trafico
de escravos na costa dos Escravos.

Como parte da acumulagio primitiva,
o tréfico de escravos foi essencial para o
desenvolvimento industrial do capitalis-
mo. Nio por acaso, muitos dos industriais
ingleses eram ligados ao trdfico escravis-

Obelisco de Axum, civilizag&o que viveu na atual Etidpia entre os século | eV
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ta; diretamente, como escravagistas, ou
indiretamente, como sécios e acionistas
das companhias comerciais.

Por outro lado, com o trifico, a dids-
pora africana levou 4 formagio dos povos
afro-americanos, resultantes de sua inte-
gragio forgada como méo-de-obra escra-
va. Desde entfo, vé-se o surgimento do
povo afro-brasileiro, afro-estadunidense
etc., enquanto sinteses locais da popula-
¢do negra (africanos e seus descendentes).
Trata-se, pois, de fusdes e sinteses sin-
gulares desse vasto e complexo universo
cultural das etnias africanas.

Ao longo do século XIX, depois da
proibigio gradativa do tréfico escravista,
a Africa passou por um perfodo de “des-
coberta” por parte das nagbes européias.
Foi uma época em que os missiondrios
e expediciondrios tiveram papel funda-
mental na sujeigdo e no recolhimento de
informagbes sobre o interior do continen-
te, praticamente desconhecido pelos eu-
ropeus até a virada dos séculos XIX e XX.

Em busca de mio-de-obra barata,
novos territérios ¢ matérias-primas para
o desenvolvimento de suas industrias, os
europeus “retornam’ 4 Africa na segun-

da metade do século XIX. O dpice dessa
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Como a Europa dividiu o continente africano

RICA NO MUNDO
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Grande parte dos problemas atuais na
Africa - economia estagnada, corrupgao
politica, miséria social — esta relacionada
ao fato de suas antigas na¢des, de origem
étnica, haverem sido aleatoriamente di-
vididas conforme os interesses das me-
tropoles nas coldnias, na Conferéncia de
Berlim, em 1884-85. Tal fato fez com que
em um mesmo palis, desenhado como
coldnia, existam diferentes etnias, por ve-
zes historicamente inimigas.

Além disso, muitas dessas divisdes ét-
nicas pri-coloniais foram instrumentaliza-
das pelos colonizadores para a manuten-
¢do de sua dominagdo. Trata-se da famosa
tética “dividir para dominar”. Essa tatica
foi especialmente utilizada nas regides
em que o nlmero de colonizadores era
proporcionalmente muito pequeno em
relagdo aos colonizados. Nesse caso, os
colonialistas se aproveitaram das divisdes
étnicas nativas ou mesmo incentivaram
sua recriacdo de duas formas correlatas:
a) favorecendo um grupo étnico em par-
ticular; b) favorecendo ora um, ora outros
grupos étnicos.

No primeiro caso tem-se, por exem-
plo, a administracdo colonial inglesa no
Quénia, Gana e Africa do Sul. Nesta ulti-
ma, temerosos da unidade zulu, os colo-
nizadores favoreceram o sentimento de
unidade das demais comunidades étni-

cas. Essa rivalidade interétnica perdurou ao
longo do século XX, prejudicando a unido
contra o apartheid naquele pafs.

Assim ocorreu também durante a ascen-
sdo dos movimentos de descolonizagéo,
quando os colonialistas incentivaram a riva-
lidade étnica contra grupos mais ativos nas
lutas de libertagdo. Este é o caso, por exem-
plo, da colonizagdo portuguesa na Guiné-
Bissau, na década de 50. Com o intuito de
minar o avan¢o das forcas revolucionarias
do Partido Africano de Independéncia de
Guiné e Cabo Verde (cujo lider foi Amical
Cabral), os portugueses recorreram a luta
contra os balantes, majoritariamente favo-
raveis a independéncia.

No segundo caso da tética “dividir para
dominar’, podem-se citar os graves conflitos
entre tutsis e hutus, em Ruanda e Burundi.
Historicamente, tsutis e hutus  formavam
duas nagdes na bacia do rio Congo desde o
século XV. Durante o entreguerras, 0s coloni-
zadores belgas, pouco numerosos na regiao,
se utilizaram desta tatica para.reforgar intri-
gas interétnicas, favorecendo ora tutsis ora
hutus. Apos a conquista da independéncia,
tais intrigas se transformaram em conflitos
étnicos generalizados, levando os paises a
uma guerra civil intermitente que perdura
por décadas. Por outro Iédo, embora 0s mo-
vimentos de descolonizagdo fossem, em sua
maioria, de carater nacionalista em algumas

Conferéncia de Berlim, que dividiu a Africa entre paises europeus, 1884-1885

denses:
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regides da Africa,a resisténcia ao colonia-
lismo também possuia uma identidade
étnica de base, que foi usada como fator
politico. Exemplo ‘disso foi a revolta dos
Mau-Mau, no Quénia, na década de 50.
Na época da Guerra Fria, a etnia voltou
a ser utilizada na luta politica. Em particu-
lar pelos Estados Unidos, que defendiam
avidamente seus interesses econdmicos e
geopoliticos no continente. Por exemplo,
quando os ibos se libertaram da Nigéria,
em 1967, criando a Republica de Biafra, os
Estados Unidos e a Gra-Bretanha, interes-
sados. na manutenggo das elites haugés
dogoverno nigeriano, sua aliada na Africa
ocidental, patrocinaram uma guerra-civil
que se estendeu até 1970, quando osibos
se renderam e o territdrio foi reincorpo-
rado a Nigéria, Estima-se que morreram
entdo.cerca de-2 milhGes de pessoas na
guerracivil, emsua‘ maioria ibos.

‘Na contemporaneidade, as disputas
étnicas na Africa escondem outros. inte-
resses; ‘talvez ‘mais escusos: Em primeiro
lugar,’isto-responde-ao- desejo mdrbido
de.certas milicias de se perpetuarem no
poderlocal, mesmo queinstaurandouma
guerra infinita. Nesses casos, as lutas se
prolongam, principalmente pelo contro-
le das regides ricas em minerais ou maté-
rias-primas, sobretudo diamantes, ouro e
petréleo. Veja-se, por exemplo, a Somélia
atual, que, apds a queda do presidente
Siad Barre,.em 1991, vive fragmentada
em- estado de: guerra civil lntermltente,

que jé matou dezenas de milhares.

-Em segundo fugar, tais conflitos res-.

‘ p‘ondem‘, a interesses ' econdmicos - de-
: multinaciohais ¢ elites governamentais
7 corruptas, preocupadas coma manuten-
¢do de mercados e/ouconcessoes |legals

para as lndustrias europ éias e estaduni-
farmaceutacas, mlneradoras, en-
ento tUI’IStICO etc.Esse é0 papel
ymplo, as mdustnas ma-

: delrelras, com fi nanc&adoras dos conﬂl-

tos "étnlcos” da decada de 90, que leva-
ram'a desconstrugao nacional e a crise

“social da leerla edo Congo -Kinshasa."

(MURYATAN S, BARBOSA)




nova corrida 3 Africa foi a Conferéncia
de Berlim, em 1884-85. Reunindo os
principais pafses europeus na época, essa
conferéncia tracou os limites territoriais
que formavam a maioria das nagdes afri-
canas atuais. Foi uma demarcagfio sem
nenhum respeito as fronteiras naturais e
sociais que marcavam os diferentes po-
vos africanos.

Apés essa conferéncia é que de fato
fala-se na Era Colonial da histéria da
Africa. Entre 1885-1914, os europeus se
apoderaram de 9/10 do territério africa-
no. Foi um periodo em que tiveram pa-
pel central seis paises europeus, detento-
res da maior parte das novas colonias no
continente: Inglaterra, Franca, Portugal,
Bélgica, Itilia e Alemanha. Em particu~
lar, os dois primeiros citados.

Os primeiros decénios do século XX
marcaram uma transformagio dos pla-
nos coloniais para a Africa. Inicialmen-
te, com o apoio de alguns intelectuais
europeus progressistas, como Pablo Pi-
casso, se iniciou uma reagfo anti-racista
contra o colonialismo. Para estes, a “pri-
mitividade” da Africa representaria uma
visdo de mundo alternativa. Talvez, uma
fonte de criatividade e originalidade
perdidas pela expansio da racionalidade
instrumental no Ocidente. O pessimis-
mo europeu quanto 4 Primeira Guerra
Mundial contribuiu para nova onda de
relativizagio quanto ao papel do Oci-
dente nos meios intelectuais.

Por outro lado; vé-se o surgimento
dos intelectuais africanos e seus descen-
dentes na didspora, que comegam a sen-
tir-se co-participes da mesma comunida-
de de interesses na luta contra o racismo
e o colonialismo. Desde W. E. du Bois,
considerado “pai” do pan-africanismo,
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Plano de construgao de um navio negreiro e embarque de africanos na ilustragao do século XVill

s0 virios os termos para se referir a esta
unidade: raca, etnia, povo, espirito, co-
munidade etc. O importante foi sua per-
cepgio da luta comum dentro de um uni-
verso simbélico contemporineo. Eoque
Paul Gilroy intitula modernidade negra
em sua obra Atléntico negro: modernidade
¢ dupla consciéncia (2001).

Motivada por estes dois movimentos
anti-racistas e pelo desencadeamento das
guerras mundiais, a organizagio africana
contra o colonialismo tem um salto qua-
litativo no entreguerras. Neste contexto,

« Africanos vieram antes. Walter Neves. Fapesp. ,

- Breve histéria da Africa. Roland Oliver e J.D. Fage. $4 da Costa.

- Cultura negra e dominagao. Wilson N. Barbosa. Unisinos.

- Histéria da Africa negra. Joseph Ki-Zerbo. Publicacdes Europa-América.

. Histéria e culturas ilustradas da Africa e sua diaspora brasileira. Kabenguele
Munanga, C. Moura e R. Pereira. Ministério da Cultura.

+ Histéria geral da Africa: a Africa antiga. G. Mokhtar. Atica/Unesco.

teve papel fundamental a intelectualida-
de africana formada nas igrejas, escolas
e faculdades da prépria metrépole, na
Africa ou no estrangeiro. Esse foi o caso
de vérios lideres dos movimentos de des-
colonizagio, a partir da década de 40,
como Seke Touré, Kwame N’Krumah,
Frantz Fanon, Jomo Kenyatta, Julius
Nyerere, Agostinho Neto, Patrice Lu-
mumba e outros. Sfio pensadores e ativis-
tas infelizmente ainda pouco conhecidos
do publico brasileiro.

Na Africa, os movimentos de desco-
lonizagdo duraram todo o século XX.
Seu objetivo primeiro foi finalmente al-
cangado: a independéncia nacional. Mui-
tas foram as formas e tendéncias de tal
fenémeno. Desde a negociagio pacifica
até as revolugdes armadas.

Restam, entretanto, inimeros proble-
mas as jovens nagdes africanas. Tais pro-
blemas néo sio tio diferentes do que o de
outros paises subdesenvolvidos, apenas
mais agravados: economia estagnada,
miséria social, corrupgio politica etc. @
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Quando o Ocidente
descobre a arte africana

No comego do século XX, historiadores, etndlogos e especialistas
comegam a se interessar pela producao estética da Africa. Em
saldes e exposicdes na Europa, artistas e criticos se encantam com
0s objetos de arte entdo recém-descobertos. Demorou, no entanto,
para que o olhar etnocéntrico reconhecesse a sua qualidade

POR DILMA SILVA

m Introdugio & cultura africana,

Ola Balogum, ao tratar da forma

e expressio nas artes africanas,
discorre sobre a necessidade de rejeitar o
referencial desenvolvido no Ocidente para
o estudo da produgio artistica do conti-
nente africano. Para ele, ao serem anali-
sadas, muitas das manifestagSes expressas
naquilo que os ocidentais chamam de
“arte” foram isoladas do todo social para
que os especialistas pudessem responder
as questdes funcionalistas: para que ser-
vem? O que pretendem? Por isso, a muitos
objetos eram atribuidas fun¢des unica-
mente religiosas ou utilitdrias. Até o final
do século XVIII, a produgio africana es-
teve excluida da histéria da arte ocidental.
Somente a partir do século XIX € que a
Europa comegou a reconhecé-la como
“objeto de arte”.

Os primeiros estudos e referenciais
sobre arte no continente africano foram
feitos por Leo Frobenius na década de
30, que reconhecia a existéncia de uma
verdadeira “civilizagio africana’, contra-
pondo-se & visdo européia que, até entdo,

afirmava ser a Africa um continente de
barbaros. Os europeus s6 conheciam a
Aftica e seus habitantes sob o angulo do
coméreio de escravos. Seus conhecimen-
tos histéricos, antropoldgicos e etnoldgi-
cos falseavam as perspectivas em favor de
uma concepsio eurocéntrica do mundo,
elaborada na época da hegemonia euro-
péia. Essa concepgio foi introduzida nas
colonias através dos sistemas educacionais
instituidos pelos colonialistas.

No inicio do século XX, historiadores
da arte, etndlogos e especialistas em esté-
tica se interessaram pela arte negra. Nes-
sas décadas emerge, na Europa, um novo
publico comprador, e a produgio artistica
passa a ser submetida as leis gerais da eco-
nomia: a oferta e a procura. Os salbes e
as exposi¢des de arte buscam equilibrar
esses dois niveis. Surge, assim, um “mo-
dismo”, tendo por nicleo o interesse pelas
artes negras, pelo “exotismo” da produgio
artistica africana.

Muitos artistas europeus descobriram
a iconografia africana em exposigdes de
museus ou em vitrines de marchands em

Méscara mapiko, utilizada pelos macondes nos
rituais de iniciagdo masculina e feminina

Paris e em Londres. Mdscaras da Costa
do Marfim, estatuetas do Benin e figuras
esculpidas em marfim despertaram o in-
teresse de artistas como Maurice de Vla-
minck, Henri Matisse, Pablo Picasso e
André Derain. As caracteristicas formais
da escultura africana — desproporciona-
lidade, exagero de uma ou outra parte,
frontalidade, verticalidade, assimetria,
estilizagdo, abstracio e repeti¢io acentu-
ada das formas — conduzia a formas pesa-
das e macigas. A visualizaciio das formas
ndo tendia para um arranjo de superficie,
como na escultura européia ocidental na-
quele perfodo.

O encontro da arte européia com
a africana, no entanto, é um ponto na
histéria da arte bastante negligenciado
pelos pesquisadores e mereceria estudo
mais atento. Isso contribuiria para o me-
lhor conhecimento de ambas, uma vez
que, na bibliografia existente sobre o as-
sunto, a arte negra é considerada pelos
especialistas como primitiva e inferior,
sendo incluida em pesquisas etnogré-
ficas dentro do item cultura material
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O feitico, tela de Malangatana, um dos principais artistas mogcambicanos

e exposta em museus de antropologia
e/ou etnologia.

O desconhecimento do “outro”, de
suas instituigdes sociais e organiza-
cionais contribuiu, sem duvida, para a
negacio da existéncia de uma arte di-
ferenciada dos paridmetros formulados
na Europa. Os estudos iniciais foram
justificados nfio para que essas pegas
fossem conhecidas como “obras de arte”,
mas para, através delas, obter-se conhe-
cimento dos costumes dos povos a serem
colonizados, ou seja, como instrumento
de dominagdo. Mesmo o inegivel valor
das obras fundidas em bronze encontra-
das em Benin e levadas 2 Europa ap6s
uma expedigdo primitiva inglesa, em
1897, que trouxe dessa regido cerca de
2 mil pegas — existem fotos dos ingle-
ses ostentando o “triunfo” apés o saque
—, suscitou debates entre os especialis-
tas. Muitas hip6teses foram levantadas.
Alguns afirmavam que provavelmente
a técnica teria sido levada aos africanos
pelos portugueses — s6 que nesta época a
Europa desconhecia essa técnica. Outros

diziam que essa arte teria vindo da India,
trazida pelos drabes, teria raizes etruscas
ou gregas. Tudo menos reconhecer que
os préprios africanos a teriam desenvol-
vido. Mesmo Frobenius é acusado de ter
levado milhares de pegas com a finalida-
de de facilitar o estudo das mesmas. Es-
sas obras saqueadas pertencem nos dias
de hoje ao acervo de museus europeus.

Ainda existem lacunas nos estudos so-
bre o continente africano, umavez que nio
ha documentagio. Contudo, os trabalhos
j4 apresentados por Frobenius, William
Fagg, Denise Paulme e Jacqueline Delan-
ge, entre OULros, COMPIOvam que entre os
séculos XTI e X1V, antes, pois, do comér-
clo europeu de escravos, existia uma arte
singular, com nivel técnico perfeito, que
rivaliza com o que se produzia no mesmo
periodo no continente europeu. Os acha-
dos de Ifé e de Nok, civilizagdes que flo-
resceram muitos séculos antes da chegada
dos europeus, comprovam a grandeza ¢ a
originalidade da produciio artistica afri-
cana e o alto nivel cultural e civilizatdrio
desses povos.

EntrelLivros Africa

Delange, que dirigiu o
setor de Africa do Museu
do Homem em Paris, ao
apresentar o catdlogo da ex-
posigiio itinerante de artes
africanas da Unesco, em
1971, propds critérios para
encontrar o que chama
de as “zonas estilisticas”,
Sdo cinco: nas regides das
savanas sudanesas se con-
centrariam, principalmen-
te, esculturas bambara (as
bonecas de fertilidade, as
tyl-wara), senufo (bancos,
assentos, imagens “toté-
micas”) e dogon (figuras
antropomorfas dos an-
cestrais); na costa e selva
atldntica, ha a produgio
dos bijagés (figuras de
ancestrais, vaca-bruto,
representagio das cate-

Escultura maconde no estilo
ujamaa, de Miguel Valingue
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gorias de idade, barcos e pinturas murais
nas habitagdes) ¢ dos mendis (figuras
ligadas 4 fertilidade da terra kissi e es-
tatuetas de pedra); no golfo de Guiné,
baulé (escultura “negra”, protétipo dos f&-
tiches noirs, como eram chamados na Eu-
ropa), agni (cerimica, assentos ¢ bancos
sacralizados), ashanti (mdscaras em ouro
e figuras ancestrais), fon (bancos, bastdes
de distingdo e tamboretes para os che-
fes) e ioruba (cabegas em bronze, pesos
em ouro e pegas em marfim); na flores-
ta ocidental — Congo, Angola, Gabio e
Camerum —, h4 bamum (tronos cobertos
de pérolas e conchas), duala (canoas e ca-
chimbos), fang (cabegas, bustos e figuras
antropomorfas de ancestrais), bakota
(objetos para rituais funerdrios) e bakuda
(figuras reais, cilindros de adivinhacio
e pegas em relevo); e nas regides sul e
oriental, destaca-se a produgio maconde
(objetos representando as figuras miticas
do universo cultural).

Essa classificagfio, baseada em catego-
rias estilisticas, d4 um indicio da diversi-
dade de uma produgéo que nas primeiras
décadas do século XX foi rotulada gros-

Banco no estilo buli, encontrado
na regido do Congo, século XIX

A partir da esq, obras de artistas africanos contemporaneos: Flores para dia de casar, de Chichorro;

seiramente como “arte negra’™ eram pe-
¢as que nada tinham em comum; a nio
ser, talvez, o fato de nio serem em nada
semelhantes aquilo que os pesquisadores
estavam habituados.
Outros autores, como Fagg, dividi-
ram a arte africana em trés dreas geo-
graficas: Suddo, costa
da Guiné ¢ Congo.
Segundo eles, a arte
do Sudio seria mais
abstrata, com maior
quietude, interiorizagio
e intensidade, enquanto
a do Congo era mais
extrovertida e decorada
com mais exagero. J4 a
da costa da Guiné per-
maneceria num ponto
intermedidrio entre as
outras duas. Segundo
o historiador Mariano
Cunha, tudo leva a crer
que a arte sudanesa, através
do grupo ioruba, teria influencia-
do em maior grau as artes plds-
ticas brasileiras, mas ele ressalva
que faltam estudos sobre os povos
bantos, que também “trouxeram
imensa contribui¢do cultural
que sé agora comega a ser
posta em realce”.

Em Neolitico: arte moderna, Ana
Claudia de Oliveira oferece um quadro
sobre as publicagbes de obras com obje-
tos africanos e da Oceania, que s6 surgi-
ram a partir de 1916. Ela aponta ainda
a grande importincia dos museus etno-
graficos. O Museu do Trocadero possui
um dos acervos que mais intensamente
propiciou o contato dos artistas europeus
com essa arte. Em junho de 2006, foi
inaugurado, em Paris, o Museu do Quai
Branly, reunindo o que existia no acervo
do Louvre e de outros museus franceses
sobre a produgio africana, além da asié-
tica e da Oceania, totalizando cerca de
3.500 obras.

Os criticos de arte Guillaume Apo-
linaire e Paul Guillaume, bern como
Matisse, Picasso, Derain, Braque e
Vlaminck circulavam nas exposicbes e
museus nos quais se expunham esses ob-
jetos. Sabe-se que Derain, além de suas
incursdes ao Trocadero, em 1904, visi-
tou o setor africano do Museu Britinico
em 1906. Existem imagens dos ateliés
desses artistas mostrando as cole¢des de
pecas que possufam.

Devemos insistir no efeito que as es-
culturas africanas causaram em Picasso
quando, visitando o Trocadero na pri-
mavera de 1907, conscientizou-se do
papel mediador das méscaras e escul-
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Quando conhece a arte africana, Picasso encontra-se
com uma experiéncia estética nova. E entdo produz
quadros, como resultado desse encantamento

turas. Ele percebeu que ndo se tratava
de simples adornos, mas esculturas de
qualidade, uma via de acesso do homem
ao preexistente, através da qual ele se li-
berta da tensdo que o circunda. Picasso
encontra-se com uma experiéncia estéti-
ca nova que muito o impressiona e cujas
solugbes, em estrutura e aparéncia, vio
conectar-se as suas.’Esse encantamento
pela arte negra se iconiza na famosa Les
demaoiselles dAvignon (1906-1907) e em
Cabega (1907).

Neste século XXI, mais préximas da
escultura tradicional, temos a produgio

“PARA CONHECER MAIS

artistica dos maconde, grupo étnico de
Mogambique. Alguns autores afirmam
que se trata de uma expressﬁo naturalis-
tg na qual seres humanos e animais sdo
representados com grande proporgido
anatdmica, realismo e expressividade,
mostrando situagdes do cotidiano. Essa
produgfio ¢ dividida em dois grupos: she-
tani, que expressa a concretude da forga
vital por meio de formas aéreas, com
vazios surpreendentes, corpos metamor-
foseados e desestruturados; e ujamaa,
ligado 4 materialidade da consciéncia
de comunidade ¢ s genealogias do gru-

» A dimensio estética na arte negro-africana. Kabengele Munanga. MAC.
+ Arte afro-brasileria. Mariano Cunha. Zanini.

- Arts et peuples de I'Afrique. Jacqueline Delange. Gallimard.
+Introdugao a cultura africana. Ola Balogun. 70.

+La philosophie bantoue.Placide Tempels. Presence Africaine.
« Neolitico: arte moderna. Ana Cldudia de Oliveira. Perspectiva.
- Reflexdes sobre a arte. Alfredo Bosi. Atica.
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po, com figuras humanas esculpidas em
troncos de madeira cilindrica, totalmente
ligadas entre si.

Com a valorizagio internacional das
instalacdes surgem com destaque artistas
contemporéneos que jd realizaram ex-
posi¢des em todos os continentes, Nesse
grupo destacam-se Romuald Hazoumé,
Georges Adeagbo, Philippe Quenum,
Frances Tchiakpe (Tchif), Roberto Chi-
chorro, Helen Sebidi, Idasse Malendza,
Matias Ntundo e Malangatna Ngwenya.
Eles realizam instalagdes, trabalham
experimentalmente com todo tipo de
material, inclusive sucata, e apresentam
linguagem pictural desvinculada das es-
colas, das academias e das correntes.

Em Revue noire, o critico Jean-Mi-
chel Bruyére, ao comentar a produgio
africana atual afirma: “Como o pen-
samento critico ocidental considerou
apenas tardiamente a existéncia de uma
criagio contemporfnea africana — e con-
tinua ignorando-a —, custa-lhe reconhe-
cé-la sem reduzi-la. O pensamento oci-
dental é incapaz de perceber a essencial
singularidade da criagio contempordnea
africana. Acredita poder decifrar nela a
acdo de suas proprias influéncias e quer
ver isso quando, na verdade, ¢ inexisten-
te nessa criagio enquanto dominio deci-
trivel e separivel”. &




